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Marijana Cvetkovié

Stanica Seruvis za suvremeni ples

U dvjema krackim, pricama o povijesti plesau
dvadesetom sml]ecu 15pr1p0v1]cdan0] putem pri-
]Clommh,datuma i klju¢nih naslova, najveéih
imena f'njihovih djela, sazeta je i povijest su-
vremenih p]esnih scena u Hrvatskoj, Srbiji i
Makedoniji, ali i skrivena povijest jedne surad-
nje izmedu francuskog Toulousea i Beograda.
Zahvaljujudi nevjerojatnoj toplini i posvede-
nosti Paul-Erica Labrossea i‘k‘z\upravc, Marion
Muzac, pedagoginje i umjetn%‘ce i Pethsa Vilai-
sarna, zaduzenog za rad s publikom, koji rade
u Nacionalnom centru za razvoj koreografije

(CDCN) u Toulouseu, Stanica Servis za suvre-

““‘z‘neni ples dobila je priliku razviti projekt Teen

Generator s partnerima iz Hrvatske i Makedo-
nii“c;. Njime su francuska iskustva u izgradnji
budﬁc’c publike za ples prilagodena potrebama
ovdasnph plesnih zajednica kolc rade s mladi-
ma kako, b1 im priblizile jezik i znacenje moder-
nih i suvrememh plcsmh pr4k51 Ovako iznese-
nom (plcanm) povijescu nase kulture promicu
i kratke pri(vz“c‘: o umjetnicima i djelima koji su
obiljezili i spe‘kékjﬁéan razvoj toga sto danas na-
zivamo suvremé‘qim plesom u Hrvatskoj, Srbi-
ji i Makedoniji, swnaglaskom na suvremenim
autorima, kako bi s¢, aﬁrmlrao njihov rad u ovoj
sredini. Time smo zc];ch pokazati kako se for-
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miranje i razvoj suvremenog plcsa u regiji istodobno nado-
vezuje na curopsku (i americku) povijest plesa, ali daje u
isti mah obiljeZen specifi¢nostima ovog kulturno-politickog
konteksta i svih njcgovih" ‘dobrih i losih strana. Bududi da
je suvrcmem ples medu na]mladlm poljima suvremene
um]ctnostl sto mu daje slobodu r razvo]a bez opteredenija
nasljedem i institucionaliziranim normama, on tesko do-
lazi do svog mjesta u kultcurnom sustavu. Z‘\B‘Og;toga je po-
treba za ovakvim projektima jos veca, jer omogﬁ’éujy kon-
tinuitet u obrazovanju i informiranost o oblicima pl‘\fé’Sng\

umjetnosti, kako medu djecom (buducim stvarateljima ili
pub]ikom) tako i medu stru¢njacima za odgoj i obrazovanje
koji su vazni medijatori u procesu razvoja i n]egovan ja kul-
turmh potrcba djece.

Te dvije pov1 jesti samo su prvi korak u d'll]l’l]Cm razvoju
projekta Teen Generator s obzirom na to da ¢e one biti sred-
stvo za rad s djecom u osnovnim i srednjim skolama diljem
nase regije. Aktivnosti ce se prosiriti obuhvacanjem sto
veceg broja broj skola, kulturnih-centara, festivala i drugih
mjesta koja poticu i n]cgulu fad s djecom, kao i ulaganje u
njihovu buducnost. - /
Zahvaljujemo Nacrona]nom centru za razvoj korcograﬂ]c
u Toulouseu na ncscblcnol pomocdi da se ova ideja prosiri
iu ovom. —dﬁclu Europe, kao i Francuskom institutu u Beo-
gmdu te mrezi Teatroskop, ko]l su nam pomogh da projeke
_§to bolje pripremimo i zapo¢nemo.



Annie Bozzini

ravnateljica CDC-a Toulouse / Pirineji-Jug

Novi ples

Nakon povijesti plesa u deset dacuma koja je

obuhvatila ¢itavo stoljece istaknuvsi deset ko-
reografskih dogadaja upisanih u povijest 20. sto-
ljeca, ova nova serija predlaze nekoliko eleme-

nata za drugaéijc éitanjc suvremenosti p]csa.

Prolazeéi sasvim razli¢icim stilovima od onih
koji prate evoluciju drugih umjetnickih pod-
rudja, osobito vizualnih umjetnosti, povijest

koju ovdje predlazemo otkriva utjecaj dvoje



vrhunskih umjetnika Mercea Cunninghama i Pine Bausch:
on istrazivanjem pokreta kao jedinog izvora plesa, a Pina
Bausch upucujuci na emociju kao pokretacku snagu svake
izvedbe. Iako su ta dva primjera nezaobilazna da bi se ra-
zumio suvremeni ples, nasa povijest ide neocekivanim i slo-
bodnim smjerovima: protjecanje djela i umjetnika dovelo
je do spajanja zanrova koje nije bilo moguce ni zamisliti u
prethodnom stolje¢u. Prozimanje disciplina nedvojbeno je
najvaznije obiljezje posljednjih desetlje¢a. Odnosi koji se
ostvaruju medu zanrovima, od africkog do klasi¢nog plesa,
mogu se vidjeti na svim kontinentima. Mijesanje disciplina,
kazaliSta, vizualnih umjetnosti, pop-glazbe... sve to pridono-
si pojavi plcsa k()jcm je sve teze nadi adekvactno ime i koji je

jedna od najdinami¢nijih umjetnosti na pocetku 21. stoljeéa.

Sve to povremeno zbunjuje publiku i pomice njezina uvje-
renja, posebno jer se mijenja sam status tijela i jer ogoljeno
tijelo pojedini umjetnici smjestaju u srediste svog istraziva-
nja. Svrha je ove bro$ure, koju prate isjecci iz filmova, voditi
gledatelja k $irenju vidika i percepcije plesa, koji je otvoren,
velikodusan i koji uzmice pred uobicajenim kategorizacija-
ma te Otvoriti prostor za novu umjetnost pokrcta, neizo-

stavni dio drustva u stalnim promjenama.
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Pina Bausch,

plesno kazaliste na svojem vrchuncu

Café Muller

Pina Bausch rodena je 1940. u Njemackoj. Plesno obra-
zovanje stje¢e u Essenu, a potom 1959. odlazi u New
York, gdje tri godine studira ples i suraduje s raznim
plesnim skupinama i koreografima. Vraca se u Njema-
¢ku i plese u ansamblu Baleta Folkwang u Essenu, ko-
jim poslije upravlja (1969. — 1973.). Tamo stvara svoje
prve balete, a potom prelazi u Operu u Wuppertalu
gdjc radi sve do smrti 2009. Autorskim postupcima
unosi revolucionarne promjene u kazali$nu reZiju,
stoga njezine prve predstave uzrokuju prave skandale.
Publika vrijeda plesace i prijeti koreografkinji, tesko
podnosedi okrutan i agresivan prikaz ljudskih odnosa,
o ¢emu svjedodi i ovaj isjecak iz Caféa Miiller, pred-
stave po kojoj je postala poznata sirokoj publici. Raz-
vija osebujan, a precizan vokabular u kojemu rijedi,
slike i pokret djeluju na intuitivnoj razini i pobuduju
duboke osjeéaje. Predstave ¢esto temelji na stvarnim
iskustvima plesaca s kojima suraduje. Njezine rezije
plesnog kazalista, koje znatno nadmasuju jednostavnu
organizaciju pokreta, ¢ine ju jednom od najcjenjenijih
umijetnica kazaliSta Sirom svijeta te je na svim jezici-
ma priznata univerzalnost njezina izriéaja.






Merce Cunningham,

pokret nije osjeéaj (motion is not emotion)

Biped

Americki umjetnik roden 1919., Merce Cunningham
razvijao je svoj umjctniéki put punih 60 godina, sve
do smrti 2009. Uzdrmao je plesni svijet pristupom
plesu kao apstrakenoj formi bez ikakve narativne di-
menzije, emancipirajuéi pokret od glazbe. Zanimao se
za sve oblike modernosti i nove tehnologije. Jedan je
od prvih koreografa koji se koristio videom kao sred-
stvom u stvaranju i otkrivanju novih pokreta. Zajedno
s ckipom kanadskih iscrazivaca autor je racunalnog
programa za konstrukciju pokreta namijenjena plesu.
Neka od svojih posljednjih dijela posvetio je poeti¢noj
upotrebi aktualnih tehnologija. Tako se u predstavi
Biped digitalno animirani oblici projiciraju na ckranu
ispred scene i preklapaju s pokretima plesaca. Cjelina
stvara ¢arobnu meditativnu pokretnu sliku.






William Forsythe,
gestouni abecedarij

Improvizacijske tehnologije

Wiliam Forsythe roden je 1940. u Americi, a od 1973.
zivi u Njemackoj. Plesaé je i korcograf klasi¢nog balet-
nog obrazovanja, nadahnuée crpe iz rock-and-rolla i mju-
zikla, a slijedom svojeg velikog zanimanja za arhicek-
tury, likovne umjetnosti i filozofiju u ples unosi siro-
ku kulturu i otvorenost duha. U pristupu koreografiji
oslanja se na tehniku klasi¢nog baleta, krsedi stroga
baletna pravila, a koristedi se principima dekonstruk-
cije jezika preuzetih od suvremenih francuskih filozo-
fa. Sa svojim je plesac¢ima razradio poseban nacin rada
na tijelu, primjenjujudi istodobne artikulacije razlici-
tih dijelova tijela, s ubrzavanjima do spektakularnih
brzina i varijacijama na granici ravnoteze. Njegova
djela novijeg dacuma izvode se kao inscenirani doku-
menti u kojima su glasovi i pokreti u sluzbi odredene
ideje. Forsythe se zanima za nove tehnologije te od
1990. izdaje CD-romove kojima predstavlja svoju um-
jetnost. Tim se tehnologijama koristi kao sredstvom
organizacije i razvoja istraiivanja u podruéju plcsa, a
ne uobicajeno kao medijem koji ¢uva snimke ili tra-
gove predstava. Uvodedi takav model prijenosa znanja
o biti svoje plesacke tehnike, Forsythe kreira potpuno
novi edukacijski zanr.






Anne Teresa De Keersmaeker,

oglazbljeno tijelo

Rosas danst Rosas (Rosas ple$e Rosas)

Anne Teresa De Keersmacker belgijska je koreografki-
nja rodena 1960. Plesno obrazovanje stjece u skoli Mau-
ricea Béjarta MUDRA u Bruxellesu, a potom u New
Yorku. Prvu zapazenu koreografiju stvara veoma mla-
da, kao stilsku vjezbu na repetitivnu glazbu americkog
skladatelja Stevea Reicha. U sredistu je njezinih pro-
jekata, koje osmisljava sa skupinom Rosas i u okviru
skole PARTS koju je osnovala u Bruxellesu, glazbcna
linija. S 23 godine potpisuje predstava Rosas danst Rosas,
koju predstavlja kao ,seriju pokreta i stavova preuze-
tih iz svakodnevnog Zivota, a ne iz tradicionalnog
plesnog vokabulara”. Predstavu izvodi kvartet mladih
i energi¢nih Zena, a pociva na minimalistickom izbo-
Tu g]azbc podijcljcnom u Cetiri razlicite sckcijc. Gle-
datelj ima dovoljno vremena odluéiti na koji ¢e se na-
¢in povezati s tim malim Zenskim ansamblom, koji
sekvencijama s karakteristi¢nim brzim zamasima i
padovima na sceni izlaze precizno koreografiran po-
glcd, savijanje Zgloba, opuétanjc vrata ili poprsja. Ta
predstava iz 1983. redovito se izvodi i potpisuje stil
Anne Terese De Keersmacker. Otad je koreografkinja
ostvarila vise od trideset predstava koje se izvode di-
ljem svijeta.






Sacha Waltz,

slikovno tijelo
Kérper (Tijelo)

Sasha Waltz osnovala je svoju kazalisnu skupinu 1993.
u Berlinu, a smatra se nasljcdnicom Pine Bausch zbog
poriva da se na kazali$noj sceni bavi zivotom i urbanim
okruzenjem. Polazite njezinih predstava isprva je pi-
tanje na koji nac¢in drustvo funkcionira, a potom se po-
svecuje istrazivanju tijela u apstraktnom okolisu. Udalju-
judi se od stila plesnog kazaliSta, stvara predstave koje
djeluju poput golemih fresaka. Takva je i Kérper koju
je kreirala nedugo nakon predstave o Holokaustu na-
rucenoj za Zidovski muzej u Berlinu. Tu je tijelo izlo-
zeno u gomilama poput robe u izlogu, povecano ili
uznemirujuéc, estetizirano ili napuéteno te postaje
zrcalom povijesti, njezine monstruoznosti i nasilja o
kojoj je mu¢no govoriti. Sasha Waltz autorica je kaza-
lista tijela koje slavi potragu suvremenog ¢ovjeka za
svojim zivotnim prostorom. Uvela je novi pogled na
stil plesnog kazalista koje je prethodno proslavila Pina
Bausch.






Sidi Larbi Cherkaoui,

umjetnost proZimanja

Rien de rien (Ba

§ nista)

Sidi Larbi Cherkaoui, roden 1976., potekao je iz dviju
kultura, flamanske i marokanske. Poéinjc plcsati u
varijetetskim emisijama, a potom upisuje $kolu PARTS
koju vodi Anne Teresa De Keersmacker. Veoma mlad
ulazi u svijet plesne skupine Ballets C. De la B. koreo-
grafa Alaina Platela, kojeg slijedi neko vrijeme, a potom
zapodinje stvarati vlastite koreografije. U svojem prvom
djelu Rien de rien taj plesaé tijela kao od gume, sposob-
na za izvedbu najnevjerojacnijih figura, uspostavlja
na sceni svoje osnovne interese. Potpuno osloboden
od pravila klasi¢nog ili suvremenog plesa, Cherkaoui
kreira vlastiti izri¢aj. Odrastao na kontrastima kul-
tura, vjera, iskljucenosti ili ljubavi, za njega je scena
mjesto pomirbe i integracije u kojem se razlidice rase,
vjere, kulture i starosne dobi susre¢u u humanosti, kat-
kad kaoti¢noj, ali uvijek otvorenoj za drugoga. Njego-
va se djela Cesto izvode uz Zivu glazbenu pratnju, a
bave se oslobadanjem od ponizenja i provokacija koje
nastaju nctolcranci]om i odbacivanjcm razli¢itosti.






Hip-hop od New Yorka do Francuske

Wild Style (film)

Les Corps étrangers (Strana tijela)

Temeljen na drustvenoj i politickoj kritici, hip-hop
pokrct nastao je pof’:ctkom sedamdesetih godina 20.
stolje¢a u njujorskoj ¢etvrti Bronx, u kojoj pretezno
zivi crnacka populacija. Vodeca figura tada je bio D]
Afrika Bambaataa. Film Wild Style govori o pocecima
pokreta koji je obuhvacao grafite, ples i glazbu. Ple-
saci breakdancea skupine Rock Steady Crew, iznimne
tehnike, prvi su promicatelji stila koji ¢e ubrzo osvoji-
ti svijet. Stvoren na ulici kao amaterski ples, hip-hop
se postupno profesionalizira diljem Europe, a osobito
u Francuskoj gdje se osnivaju brojne skupine. Hip-hop
ulazi na pozornice raznih kazalista pa ga nalazimo
kako u komedijama tako i u velikim predstavama, $to
potic¢e mladu publiku. Vrhunsko priznanje tom uli-
¢nom stilu dolazi 1993., u trenutku kad je hip-hop ko-
reograf Kaderu Accou iz skupine Accrorap postavljen
na ¢elo jednog od francuskih nacionalnih koreograf-
skih centara. Actou promice ideju univerzalnosti i
otvorenosti p]csa, povczujuc’i plcsovc raznih nacija,

o ¢emu svjedodi njegova predstava Les Corps ¢trangers
kao refleksija o ljepoti razli¢itosti.






Boris Charmatz,
iskustvo prostora

Ascension (Uzdizangje)

Sdict

ene

Horace B

Ascension' i Horace Bénédict dva su filma nastala na ini-
cijativu korcografa Borisa Charmatza. Prvi se izravno
veze na njegovu predstavu Aatt enen tionon koja se izvo-
di u prostoru sastavljenu od triju horizontalnih ploha.
Na svakoj od njih nalazi se plesa¢ ili plesacica, svi polu-
goli, a gledatelji stoje oko instalacije i gledaju ih odoz-
do. Tijekom gledanja kod publike se pojavljuju pita-
nja o prirodi nagog tijela i o izmicanju sredista iz slike.
Ta je izvedba originalni sustav koji remeti uobicajene
konvencije o koristenju tijelom i njegovu zamoru u
plesnoj izvedbi. U drugom filmu, Horace Bénédice,
rije¢ je o izmjestanju dvadesetak poznatih plesnih
umjetnika® u drukéiji kontekst od njima uobicajena,
konkretno na proplanak visoko u Alpama. Niz perfor-
mansa koje ti umjetnici izvode na poziv Borisa Char-
matza dogada se usred prirode. Rije¢ je o zajednickom
umjetnickom iskustvu i procesu koje ¢e mozda potak-
nuti neku novu kreaciju. lako nastali u razli¢itim ko-
reografskim stilovima, ta dva primjera upucéuju na
avanturisticki karakeer tog korcografa, koji se bez
ograni¢enja i straha odmice od uvrijezenih shvadanja
prezentacije tijela i forme plesne predstave.

1/ redatelj: Alain Michard, 2001.

2 / redacelji: Dimitri Chamblas i Aldo Lee, 2001.

3/ sudjeluju: Boris Charmatz, Anne Collod, Simon Hecquet,
Bernard Heidsieck, Matchieu Kav}'rchinc. _]cnnif‘cr Lzlccy, Benoit
Lachambre, Xavier Le Roy, Barbara Manzetdi, Phil Minton, Jean-
Luc Moulene, Steve Paxton.






Bel,

érdme
nova naracija

The Show Must Go 0On

J

Nakon $kolovanja u suvremenom plesu, Jéréme Bel
udaljuje se od uobicajenih nadina prezentacije plesnih
predstava i stvara djela u kojima uvodi nove sustave
kazalisne izvedbe. Promisljenc u svakom koraku, njegov-
¢ koreografije pripadaju novom zanru ¢ija se drama-
turgija oslanja na povijest i citate. Na primjer, pred—
stava Shirtology u potpunosti se razvija s pomoéLl
tekstova logotipa i ispisa na brojnim majicama koje
izvodadi oblace i svlace. U predstavi The Show Must
Go On koristi se akumulacijom glazbenih hitova, ¢ije
rijedi postaju potporom kazalisnoj i koreografskoj
akeiji. Predstava tako slijedi uvrijezena nacela i pravila
kazalisne izvedbe — pale se svjetla (Let the Sun Shine
In), izvodaéi se okupljaju (Come Together), plesu (Let’s
Dance), odvijaju se razne ljudske akcivnosti (13 pjesa-
ma), a u pretposljednjoj pjesmi izvodadi izvode umira-
nje (Killing me Softly with His Song). Igra ponovno za-
pocinje uz planetarno poznatu grupu Queen i njihovu
pjesmu The Show Must Go On, po kojoj je predstava i
dobila naziv. To djelo Jérémea Bela uznemiruje i pro-
vocira, pobudujudi raspravu doslovnim koristenjem
temeljenih kazali$nih postupaka.






Milana Bros$,

inovatorica slobodnog plesa

Opera-serija

Milana Bros (1930. — 2012.), najvaznija je plesna inova-
torica druge polovice 20. stoljeéa u Hrvatskoj. Skoluje
se u klasi¢nom baletu i povijesti umjetnosti, plese u
folklornom ansamblu Lado, koreografira za djecu u
Pionirskom kazalistu, a skupinu Komorni ansambl slo-
bodnog plesa — KASP pokreée 1962. Tijekom dugo-
godisnjeg djelovanja povezala se s tada$njom avangar-
dnom likovnom scenom te cksperimentima i impro-
vizacijom u glazbi. Sa svojim plesa¢ima neprekidno
razvija i mijenja izricaj, koji naziva slobodnim plesom.
Predstave su joj iznenadujuée u sadrzaju i formi pa
Cesto izaziva ¢udenje, ¢ak i neodobravanje publike.
Ovaj isjecak iz predstave Opera-serija, nastale 1982.,
snimljen je 2003. u sklopu projekea KASP Revival,
projekea festivala Tjedan suvremenog plesa u kojem se
rekonstruiralo nekoliko njezinih najvaznijih predstava.
Operu-seriju na zvuk metronoma, ¢ija je brzina uskla-
dena s ritmom srca, izvodi Sestero plesaca odjevnih

u identi¢ne crno-bijele kostime izmjenjujudi uglate
pokrete ruku i stvarajuéi dojam animirane grafike.
Bliska idejama konceptualne umjetnosti, predstava
putem principa minimalizma i repeticije ostvaruje
iznimno hrabar pristup koreografiji beskompromisne
autorice koja u plesu odrazava najvaznije suvremene
umijetnicke prakse.
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